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PRESENTACION

“El objetivo de mi vida ha sido la reconstruc-
ciény evocacion del pasado a través de la pin-
tura”, afirmé Léonie Matthis. Hoy es un privi-
legio para el Museo del Cabildo albergar una
exposicion que conjuga su vida, su obra y su
vision pictérica acerca de nuestro pasado. Una
vez mas nos encontramos ante esta union de
arte e historia. Las pinturas de Matthis son
producto de un arduo y sostenido trabajo
previo que hurgaba en museos, archivosy en-
trevistas con especialistas, de donde obtenia
los insumos que luego transmitiria a través de
la tela. La muestra cuenta con la curaduria de
Jimena Ferreiro. Agradecemos especialmente
a Paula Léonie Vergottini, a Adriana Léonie
Villary a su familia por todo lo que han hecho
para poder concretar esta exposicion.

Horacio Mosquera
Director del Museo Nacional del Cabildo
y la Revoluciéon de Mayo

Pagina anterior:
Detalle 25 de mayo de 1810 , 1945




Esta exposicion que dedicamos a Léonie
Matthis (Troyes, Francia, 1883-Turdera, Ar-
gentina, 1952) propone revisar su prolifica
obra en clave feminista, y vincular su avidez
por la investigacion con el conocimiento del
pasado local, su método de trabajo y ciertos
aspectos domésticos que hacian a la orga-
nizacion de su vida. La gestion del tiempo,
su vocacion intrépida y aventurera, el deseo
por la pintura y la maternidad trazan reco-
rridos tan rutinizados como desafiantes, que
revelan siempre su perfil de mujer moderna.

Léonie Matthis: Nomade tematiza poética-
mente los viajes trasatlanticos de Matthis,
sus exploraciones por los vastos paisajes de
la Argentina y de América del Sur, sus evo-
caciones del pasado colonial, la gesta del
periodo revolucionario y la construccion del
Estado nacion. También, el camino diario
desde su casa de Turdera hasta el taller del
centro de Buenos Aires y viceversa, asi como
la reconstruccion de la fragil memoria fami-
liar que corporiza su bisnieta Paula Léonie
Vergottini, a quien no conocié. Por otro lado,
es importante tener en cuenta la relevancia
que tuvo la blisqueda espiritual en el itine-
rario artistico de Léonie Matthis: desde su fe
cristiana hasta su conexion ancestral andi-
na, pasando por su amistad con el sacerdo-
te jesuita e historiador Guillermo Furlong.

Buscamos poner en escena una historia
errante en que las temporalidades se jalonan:
asi como las pinturas de Léonie evocaban
tiempos remotos mediante un proceso de
investigacion y adivinacién creadora, ahora

LA PINTURA ES UNA AVENTURA

su bisnieta homenajea su produccién tra-
yendo al presente los vestigios materiales de
su vida privada y artistica y recuperando el
gesto extrovertido e intimo, la contundencia
de su obra, su empoderamiento y el recono-
cimiento publico intermitente y caprichoso.

Para esta exhibicion, Paula Léonie, en socie-
dad artistica con Agustin DAmbrosio, produ-
jo la instalacion grafica Prelum typographicum
guaranicorum a partir de la pintura La impren-
ta en las misiones jesuiticas (ca. 1938, Coleccion
Museo Histérico Cornelio de Saavedra), que
pone en imagenes una de las hipétesis sobre
la ruta colonial de la primera imprenta que
funcioné en el actual territorio argentino.
Por su parte, la historiadora del arte Georgi-
na Gluzman, feminista y especialista en arte
argentino de la primera mitad del siglo xx,
realiz6 una pieza audiovisual comisionada
para esta muestra que entrelaza las practi-
cas del archivo, la investigacion académica,
la escritura autobiografica y el género epis-
tolar. Estos ejercicios de aproximacion en
primera persona al universo de Léonie Mat-
this buscan accesibilizar su legado artistico
y actualizar las estrategias de divulgacion
que ella misma empleé a través de su pin-
tura: su obra es de central importancia para
comprender la demanda y la circulacion de
relatos visuales que, en su época, pudieran
contar en imagenes los episodios del pasado
de una manera sencilla y sin sesgo elitista.

La generacion de artistas e intelectuales de
los afos 30, de la cual Léonie fue parte, im-
pulsé un renovado interés por la historia

colonial que tuvo su correlato institucional
en la creacion de la Comisién Nacional de
Monumentos, de Lugares y de Bienes Histo-
ricos en 1938 y la reconstruccion del edificio
del Cabildo de Buenos Aires que comenz6 a
funcionar como museo un ano después. No
es casual, entonces, que este mismo espacio
aloje un proyecto que vuelve a ligar la pintura,
los relatos orales, las fuentes documentales,
la historia disciplinar, la literatura de impron-
ta nacional y los museos como sitios donde
se negocian las identidades y se construye
un sentido de comunidad. Los museos son
escuela y asi lo cuentan las pinturas de Léo-
nie, que se multiplican de a cientos de miles
en los manuales escolares. En este sentido,
es una alegria contar para esta publicacién
con la colaboraciéon de Florencia Balifia, his-
toriadora del arte e integrante del equipo de
Programas Publicos y Comunitarios de la Di-
reccion Nacional de Museos, para ampliar las
reflexiones sobre estos procesos histdricos.

Léonie fue una pintora tan erudita como in-
tuitiva y gestual, que encontro su propio len-
guaje mediante un personalisimo manejo del
color. Por eso, la pedagogia de la historia y los
paisajes que tematizan sus viajes incansables
sucumben ante la soberania de la pinturay el
gesto de autodeterminacion: Léonie Matthis
es, ante todo, una artista moderna.

Jimena Ferreiro
Curadora

Pagina anterior: Detalle S7n titulo
(Onebrada de Humahunaca), ca. 1920/1932



VER A TRAVES DEL TIEMPO

Pintar y hablar sobre la pintura. El 10 de oc-
tubre de 1933, en la Facultad de Quimica de
Santa Fe, Léonie Matthis pronuncié una con-
ferencia en la que se refiri6 a sus evocaciones
pictéricas del pasado argentino. El estudio de
la historia nacional y su puesta en imagenes
constituian, para ella, uno de sus mayores
aportes al medio artistico local. Muchos de
los criticos que mas tarde escribieron sobre
sus obras coincidieron con esa apreciacion.

En ese discurso, Matthis comparti6 algunas
de las claves de su proceso creativo. Haciendo
alusion a si misma mediante la figura genéri-
ca de “el artista”, precis6 su método de traba-
jo para encarar la representacion de tiempos
pretéritos. Los extensos procesos de investi-
gacion —que contemplaban indagaciones en
bibliotecas, archivos y museos, ademas de re-
levamientos de fuentes heterogéneas, como
crénicas, informes, periddicosy mapas—apa-
recian en su relato como disparadores de un
acto de desplazamiento, a través del cual la
artista era capaz de salir del presente. Sus de-
rivas y recorridos incansables por el territorio
nacional acompanaban esos viajes de la ima-
ginacion.

La accion de transportarse tenia una dimen-
sién casi mistica para Matthis. Sus pesquisas
la inducian a un estado de sugestion que le
permitia “descorrer el velo del pasado”y zam-
bullirse de lleno en él. La narracién de esos
viajes en el tiempo revela un alto grado de
sensibilidad para adentrarse en otras épo-

cas. Sus vivencias trascienden lo puramente
visual: accede a percibir también texturas,
temperaturas y sonidos. Matthis atraviesa
esos tiempos-otros como espectadora de una
realidad que palpa con todos los sentidos:
camina por las ciudades cuando apenas son
aldeas, disfruta la frescura de las casas colo-
niales, escucha los secretos pronunciados en
el interior de las iglesias.

La artista detalla uno de estos viajes men-
tales, que emprende en la Buenos Aires de
mediados del siglo xvrr para participar en
los festejos por la coronacién de Fernando VI.
Cuenta como, desde el estrecho balcon del
Cabildo, observa a la muchedumbre colorida
que aguarda ansiosa el comienzo de las co-
rridas de toros. Se fija también en los terre-
nos baldios, en la linea quieta del rio sobre
el horizonte, en la luz que dora los ladrillos
del Fuerte. En esa descripcion resuena algo
del clima festivo de jA los toros! (ca.1925/1937,
coleccion Museo Histérico Cornelio de Saave-
dra). La pintura muestra un desfile de musi-
cos, indigenas y figuras de gigantes y enanos
que avanzan hacia la plaza de toros frente a
un Cabildo engalanado. Quizas alguno de los
personajes que disfrutan del espectaculo sea
la propia Matthis.

Vale la pena recordar que la artista llegé a
Buenos Aires en 1912, en plena euforia con-
memorativa en torno a los centenarios de la
Revolucién de Mayo y la Independencia. En
ese contexto, las clases dirigentes exigian a



las artes participar activamente en la consoli-
dacion de una identidad argentina: la pintura
era considerada un agente educativo y de co-
hesion social. Por aquel entonces, los debates
sobre el desarrollo de un arte nacional habian
abierto espacios de disputa entre un nacio-
nalismo moderno y cosmopolita, encarnado
principalmente por los intelectuales de la lla-
mada Generacion del 80, y una vertiente mas
tradicionalista e hispanista, que promovia la
revalorizacién del pasado colonial. Esa ten-
dencia, que proponia un nuevo vinculo cultu-
ral entre América y Espafa tras la independi-
zacion de las dltimas colonias, se encontraba
en plena expansion cuando Matthis pisé la
Argentina por primera vez.

En medio de tales controversias, el territorio
devino un objeto de invencién. Recién llega-
da, Matthis recorri6 fervientemente Buenos
Airesy, poco después, comenz0 sus viajes por
el norte argentino. Durante aquellos prime-
ros afos, su produccién abundé en paisajes
y escenas pintorescas tomadas del natural:
sus vistas de Tilcara (ca. 1920/1932, coleccion
Adriana Léonie Villar y Cristina Villar) son
ejemplos ilustrativos. La puerta de entrada a
los temas histéricos parece haber sido la ar-
quitectura: los vestigios materiales de cons-
trucciones civiles y religiosas de raigambre
hispanica que encontrd en esas travesias. Pero
en lugar de limitarse a pintar lo que vefan sus
ojos —los restos del pasado en el presente:
las ruinas—, Matthis opté por la evocacion vi-
vida y dindmica de tiempos remotos. En 1953
el critico José Ledn Pagano calificé estas pie-
zas como resurrecciones pictoricas y celebré
la rara capacidad de la artista de ver a través
del tiempo.

;Qué Historia cuentan las pinturas histéricas
de Léonie Matthis? Comencemos por decir:
historias vistas desde arriba. El punto de vista
elevado o “a vuelo de pajaro” que se observa
en 25 de mayo de 1810 (1945, coleccién Museo
Nacional del Cabildo) es comiin a muchas de
estas piezas. Las obras de Matthis son casi pa-
noramicas, a diferencia de las monumentales
maquinas pictéricas de fines del siglo xx y
comienzos del xx centradas en la represen-
tacion de “grandes hazafias” ejecutadas por
“grandes hombres”. Es cierto que 25 de mayo de
1810 evoca una fecha emblematica dentro del
“gran relato” nacional. Pero lo hace contando
la historia Illuviosa de la Recova y las carretas,
del cielo encapotado y de los charcos, de la
pequefa multitud reunida frente al Cabildo
de Buenos Aires. La vastedad del paisaje ur-
bano se impone sobre cualquier individua-
lidad. Frente al espesor solemne del dleo, la
ligereza del gouache. Frente a la heroicidad de
la épica, la cotidianidad de una época.

Hay algo cartografico en esta manera de mi-
rar la ciudad desde las alturas. En ella rever-
bera la tradiciéon nérdica de representacién
de vistas urbanas, que desde los tiempos
coloniales fue &avidamente reinterpretada
para poner en imagenes los territorios ame-
ricanos. Sobre esos escenarios, la artista des-
pliega situaciones que involucran a la gente
comin y que parecen entroncarse con la tra-
dicién costumbrista de representacion de lo
tipico nacional. Aunque la pincelada visible
y la atencién a los efectos de la luz imponen
el vocabulario moderno que Matthis trafa de
Europa, sus pinturas activan también ciertos
esquemas compositivos y modelos icono-
graficos de los tiempos a los que remiten.

Quizas a esto se referia Ignacio Gutiérrez
Saldivar al afirmar que la magia de sus evoca-
ciones reside en que parecen haber sido rea-
lizadas contemporaneamente a los hechos
que representan. A través de esos recursos,
Matthis manipula la percepcién del tiempo y
habilita una ilusion de antigiiedad.

En 1960, a solo ocho afnos de la muerte de
Matthis, Editorial Kapelusz publicé un catalo-
go que reline noventay seis de sus pinturas de
tematica historica. La continua reproduccién
en manuales escolares y textos de divulgacion
histérica de esas imagenes es evidencia de su
éxito, aunque en muchas oportunidades —
como senala Georgina Gluzman— circulen
escindidas del nombre de su autora. En este
sentido, las pinturas parecen ocupar un lugar
incomodo, a medio camino entre el objeto ar-
tisticoy el testimonio histérico.

En uno de los textos que integran la publi-
cacion de Kapelusz, Manuel Mujica Lainez
inscribi6 a Matthis en una genealogia de
artistas extranjeros dedicados a la represen-
tacion de “lo mas genuinamente nuestro’,
entre quienes mencion6 a algunos franceses
del siglo xx que alcanzaron gran renombre
local, como Charles Henri Pellegrini, Adol-
phe D’'Hastrel, Jean Leon Palliére o Raymond
Quinsac Monvoisin. Situaba a la artista, en-
tonces, como descendiente de aquel linaje
de precursores ilustres del arte nacional. En
lineas generales, los textos del catalogo des-
tacan el contenido documental de las obras
tanto o mas que sus aspectos formales: se
detienen en las dotes de Matthis como inves-
tigadora del pasado argentino, en la solidez
de sutarea recuperadoray en la utilidad de su

pintura para la construccién de una memoria
colectiva. La presencia de la mayoria de estas
obras en colecciones de museos histdricos no
deja de ser elocuente. Y sin embargo, al apro-
ximarnos a ellas, es dificil pasar por alto su ca-
lidad y su ligereza, la modernidad de su gesto
pictérico.

Estas pinturas nos ponen en un aprieto: no
son propiamente documentos de los tiempos
a los que aluden —la imaginacion es parte
ineludible del acto de evocar—, pero tampo-
co han sido incluidas en el relato canénico de
las artes del siglo xx. ;Cémo mirarlas, dénde
guardarlas? La linea que a lo largo del tiempo
dividio las colecciones de historiay las de arte,
y que determind asi el destino de muchas pie-
zas, titubea frente a los célebres gouaches de
tematica histérica de Léonie Matthis.

Florencia Balifia

Pagina 12
Detalle ;A los toros! , ca. 1925/1937



PRELUM TYPOGRAPHICUM
GUARANICORUM

Los curiosos origenes de la impresion ti-
pografica en las regiones del Plata tienen
sus raices en un mundo perdido, el de la
cultura escrita entre los guaranies de las
misiones jesuiticas. Durante el siglo xwir,
copistas guaranies trilingiies produjeron cali-
graficamente libros escritos en latin, castella-
no y guarani. En las primeras décadas del si-
glo xviii, imprimieron libros con una prensa y
tipos moviles que ellos mismos construyeron.

Quienes escribimos estas lineas, impresores
tipograficos rioplatenses del siglo xxt, enten-
demos que la reflexion sobre los origenes de
nuestra actividad es una tarea esencial para
comprender los fundamentos de nuestro
oficio y quiénes somos. Pero ese mundo per-
dido es de dificil acceso. No existen caminos
directos. Para acercarnos, empleamos una
via oblicua: aquella labrada en el didlogo
entre Léonie Matthis y Guillermo Furlong.

Evocar la vida en las misiones jesuiticas a
través de la pintura requirié de un largo tra-
bajo preparatorio. Léonie visit6 las ruinas de
San Ignacio Mini, donde pint6é del natural
los vestigios de su arquitectura, frecuentd
archivos y bibliotecas, y recurrié al aseso-
ramiento del padre Furlong. Sumamente
prolifico, al igual que ella, en su propio cam-
po, el de la investigacion histérica, Furlong
compartia con Léonie la fe religiosa y la pa-
sion por el estudio del pasado americano.

Seis son las gouaches de Léonie Matthis rela-
cionadas con las misiones jesuitico-guara-
nies. Una de ellas se vincula especialmente
con los intereses del padre Furlong, autor
ineludible en lo concerniente a la historia y
bibliografia de las primeras imprentas riopla-
tenses. Sintesis y testimonio de la potencia de
suencuentro, del didlogo entre estos dos inte-
lectuales nace la tnica representacion picto-
rica de la prensa tipografica de los guaranies.

En esta conversacion, ella habla a través de
la pintura, la cual, en virtud de su lenguaje
visual, representa el pasado de un modo ve-
dado al discurso historiografico. La puesta en
relacién de las representaciones pictoricas y
los textos historiograficos produce ilumina-
ciones reciprocas y permite la extension del
dialogo entre Furlong y Léonie mas alla de
aquel que tuvieron en vida. Estas iluminacio-
nes hacen visibles nuevos accesos al mundo
perdido de la cultura escrita entre los guara-
nies de las misiones.

Agustin D’Ambrosio
Paula Léonie Vergottini

a anteriof:
Detalle La imprenta en las misiones jesuiticas,
ca. 1938




ELEFANTE/ELEPHANT/ELEPHANT

Pienso, mientras recorro una iglesia gética en
Troyes, la ciudad francesa donde naci6 Léonie
Matthis, que estoy tratando de reconstruir
una historia que no es la mia. Es de las des-
cendientes de la artista, con quienes estoy a
punto de encontrarme. Son los primeros dias
dejuniode 2022y hace un poco de calor afue-
ra. En la iglesia gotica, el clima es otro: mas
frio y himedo. Me sorprende lo definido que
resulta mi propio pensamiento: totalmente
verbal, casi con entonacion. Los pensamien-
tos no suelen estar ligados tan directamente
al habla. Se componen de manera diferente:
en ellos se cruza lo verbal con lo sensorial, con
algo que escapa a la linealidad del habla.

Entonces advierto algo que explica lo orga-
nizado de mi pensamiento: no es un pensa-
miento. Acabo de decir, en voz alta, en una
iglesia gética de Troyes, esa frase: “Estoy
tratando de reconstruir una historia que no
es la mia”. Sin embargo, en unos minutos, el
camino sinuoso que me llevo a Troyes se cru-
zara con el de Adriana y Paula, dos familiares
de Léonie Matthis. Y entenderé entonces con
toda claridad que la historia en la que estoy
indagando es la de mucha gente, porque Léo-
nie Matthis ha sido artifice de la idea que te-
nemos de la nacion.

Aunque muchos no conozcamos sunombre ni
su trayectoria, Matthis ha moldeado nuestra
manera de imaginar el pasado. En nuestro
pais ocupa un lugar especial en la historia del
arte: es la autora de un vasto grupo de obras

historicas, que abordan una pluralidad de te-
mas desde la colonizacién espafola. Léonie
fue la responsable de haber puesto enimage-
nes los acontecimientos centrales de la histo-
ria argentina. De la mano de los encargos de
diversos museos historicos del pais y de su
propia curiosidad, se abocé primordialmente
abrindarunainterpretacionvisual de la histo-
ria nacional y regional. Sus representaciones
visuales quedaron en la memoria colectiva de
la Argentina: los libros escolares todavia re-
producen sus obras y los museos publican sus
célebres gouaches en las redes sociales para las
fiestas nacionales. Y, sin embargo, su nombre
no siempre esta asociado al corpus de image-
nes singularmente presentes que creo.

;Quién fue Léonie? ;D6nde encontrarnos con
ella? ;Como vivié y cémo llegd a hacer todo
lo que hizo? Esas preguntas, que exploré en
unos intensos dias de junio de 2022, me lle-
varon a verla bajo otra luz y, sobre todo, a
entender que ahondar en su vida excede los
[imites familiares, aunque me haya tocado la
rara suerte de compartir esta investigacion
—que abrevo en fotografias, cartas, dibujos y
pinturas— con sus descendientes. Su historia,
suolvidoy la recuperacién de su memoria son
hechos colectivos.

Proveniente de un entorno de clase media
alta, Matthis descubri6 la pintura muy tem-
prano en su vida. Su familia, si bien pertene-
cfa a un circulo privilegiado, tenia caracteris-
ticas especiales. Su padre, ingeniero, era socio



de una fabrica y habia desarrollado un tinte
negro que llevé a la empresa al éxito. Hay una
fotografia tomada en Moisson, en la casa don-
de la familia pasaba sus vacaciones, en la que
Matthis aparece retratada junto a sus herma-
nas: Marguerite borda, Georgette toca el vio-
liny Léonie pinta. La hermana mayor, Louise,
se muestra absolutamente cdmoda en su bi-
cicleta, un verdadero toque de modernidad
que estuvo en el centro de los debates femi-
nistas del sigloxx. En un medio préspero pero
provinciano, las hermanas Matthis fueron sin
duda mujeres modernas.

Algunos de los primeros bocetos de Léonie
Matthis nos muestran a los trabajadores y
el pueblo de Marruecos: el deseo de viajar y
conocer otras realidades ya existia cuando la
artista era una adolescente inquieta. Exigia
el derecho a verlo todo, un rasgo de su per-
sonalidad que se acentuaria tras su llegada
a nuestro pais, en 1912. Matthis, todavia una
joven a comienzos del siglo XX, se embarcd
en la aventura de producir pinturas de gran
formato, como la imagen de una campesina
expuesta en el Salén de la Sociedad Artistica
de Troyes en 1904. Sus aptitudes convencie-
ron a sus padres: |a joven Léonie debia estu-
diaren la Escuela de Bellas Artes de Paris, que
acababa de abrir sus puertas a las mujeres. En
1902 su padre envid su primera carta para el
concurso de admisién y en 1904 Matthis pudo
ingresar a la Escuela. Tenia veintitn anos y vi-
via, finalmente, en Paris.

Su companera de estudios Marcelle Ronde-
nay pinté el retrato de Matthis a comienzos

20

del siglo xx: es una imagen con algo de mis-
terio, pero sobre todo con un aura de sofisti-
cacion, en la que se observan las principales
caracteristicas de los retratos elegantes, here-
deros de la tradicion retratistica del siglo xwvi-
ii. La misma Matthis, antes de viajar a la Ar-
gentina, pintd su autorretrato, alineado con
la necesidad de conciliar su tarea como artista
con los requerimientos de la feminidad.

La idea que la artista tenfa de si misma cam-
biaria radicalmente a partir de su llegada a
la Argentina y del descubrimiento de nuevos
horizontes. Léonie Matthis dejo su Francia na-
tal por multiples motivos, entre ellos, una his-
toriade amorduradero con el pintorasturiano
Francisco Villar y un fuerte deseo de libertad.
Hay una fotografia, tomada en la década de
1920, en la que es posible intuir esas ansias
de emancipacion: en un paisaje montanoso
del norte argentino, la artista aparece mon-
tada a caballo, con sus materiales a cuestas y
un sombrero que cubre del sol intenso buena
parte de su rostro. ;Qué queda de aquella jo-
ven elegante salida de la burguesia francesa
en esta fotografia? ;Qué habran pensado sus
familiaresy amistades en Francia cuando esta
imagen, que cruzo el océano, llegd a sus ma-
nos?

En Argentina, donde las mujeres artistas no
tenian una tradicion comparable a la de Eu-
ropa, las posibilidades parecianilimitadas. En
lugar de ser un mero obstaculo, como podria
pensarse, el género de Matthis fue decisivo
en la construccion de su identidad artistica. El
romance entre las élites argentinas y “todo lo

francés”, pero especificamente el arte feme-
nino, habia comenzado décadas antes de su
llegada. A fines del siglo X1x, |a creciente mo-
dernizacion de los roles femeninos en la Ar-
gentina estuvo acompafnada de una perma-
nente reflexion sobre la situacion de la mujer
en otros paises, y Francia se presentaba como
la naciéon mas avanzada con relacion a la cau-
sa de la mujer. Los lazos de Matthis con ese
pais la ayudaron a establecer su reputacion y
atraer la atencion en los circulos artisticos.

Aunque sus obras de tema histdrico son las
que mas se incorporaron a la memoria colec-
tiva, Matthis también fue retratista—especial-
mente de las nuevas mujeres de |a alta socie-
dad argentina—, pionera de la representacion
de los escenarios de la modernidad y apasio-
nada exploradora del norte argentino y de
la cordillera de los Andes en general. Desde
1913 participd en el Salén Nacional y en 1919
recibio el premio para artistas extranjeros por
su obra En la quinta. Expuso sostenidamente
de manera individual en diversas galerias co-
merciales, tanto en nuestro pais como en el
exterior, y hasta ejecuté disefios para las de-
coraciones murales del subterraneo porteno.

:Coémo operan los mecanismos de olvido en
el caso de las mujeres artistas? Y especifica-
mente en este caso, ;como es posible que la
memoria de una carrera notabilisima haya
quedado soterrada? En inglés existe una ex-
presion, “the elephant in the roon”, literal-
mente “el elefante que esta en la habitacion”,
que se usa para sefialar que hay algo evidente
que esta siendo activamente ignorado. Tal vez
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porque mi lugar favorito han sido siempre los
museos, tiendo a imaginarme los elefantes
en habitaciones repletas de objetos que fue-
ron considerados, en alglin momentoy por un
cierto tiempo, artisticos. Léonie Matthis y las
muchas mujeres artistas cuyas obras estuvie-
ron colgadas en las salas de los museos y lue-
go fueron olvidadas son los elefantes que es-
tan en la habitacion de la historia del arte. El
elefante, tanto tiempo suprimido de nuestro
campo visual, se hace cada vez mas grande. Y
ya no podremos ignorarlo. El ruido ensorde-
cedor de sus pasos perturba la supuesta cal-
ma de las habitaciones donde se dirime quié-
nes son artistas y quiénes pueden olvidarse.

Georgina G. Gluzman
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LISTA DE OBRAS
SALA 1

25 de mayo de 1810, 1945

Couache sobre papel

82 X204 cm

Coleccién Museo Nacional del Cabildo de
Buenos Aires y de la Revolucion de Mayo

iAlos toros!, ca.1925/1937

Couache sobre papel

47 %121 cm

Coleccién Museo Histérico Cornelio
de Saavedra

La imprenta en las misiones jesuiticas, ca. 1938
Tintay aguada sobre papel

36 X51,5Ccm

Coleccién Museo Histérico Cornelio

de Saavedra

Sacando el vidtico. Epoca de Rosas, ca.1935/1936
Couache sobre papel

33X43Cm

Coleccién Pablo Peirano Villar

Paula Léonie Vergottini
y Agustin D’ Ambrosio

Prelum typographicum guaranicorum, 2022
Instalacién en torno a la pintura La imprenta en
las misiones jesuiticas de Léonie Matthis




LISTA DE OBRAS
SALA 2

Turdera, ca. 1913/1930

Gouache sobre papel

25x32Cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Sin titulo (Bosque de Arrayanes), ca. 1930/1940
Gouache sobre papel

32,5 X 46 cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Sin titulo (Bariloche), ca.1930/1940
Gouache sobre papel

25,5X34,5Ccm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Sin titulo (Tilcara), ca.1920/1932

Gouache sobre papel

41x30cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Sin titulo (Machu Picchu), ca.1939/1942
Gouache sobre papel

32Xx50Cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

El santo descansando en el altiplano (San Francisco
Solano), 1945

Gouache sobre papel

40X 60 cm

Coleccion Paula Léonie Vergottini

Sin titulo (Iglesia de Tilcara), ca. 1920/1932
Gouache sobre madera

35X 26,5Cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Sin titulo (Quebrada de Humahuaca),
ca.1920/1932

Gouache sobre papel

30X 43cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Altar de lglesia. Norte argentino, ca.1920/1930
Oleo sobre tela

41X35Cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Sin titulo (Hijos en Turdera), ca. 1919/1921
Oleo sobre tela

60 X 57.cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Francisco Villar

Sin titulo (Léonie leyendo su breviario en la terraza
de Turdera), ca.1914/1920

Pastel sobre papel

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Avenida de Mayo (Plaza de Congreso),
ca.1912/1913

Grabado sobre papel

37 x 27 cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar
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Sin titulo (Gitana, Granada), ca. 1908/1912
Grabado sobre papel

32,5X24,5cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Sin titulo (Gitana, Granada), ca. 1910/1912
Carbonilla sobre papel

29x19 cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Sin titulo (Gitana, Granada), ca. 1910/1912
Grabado sobre papel

27X36.Cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Sin titulo (Paisaje), s/f

Oleo sobre madera

8Xx14 cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Sin titulo (Mar del Plata), ca.1915/1920
Grabado sobre papel

22x29cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Sin titulo (Francisco Villar), ca. 1910/1915
Grabado sobre papel

28 x21cm

Coleccion Adriana Léonie Villary Cristina
Villar



Sin titulo (Plaza San Martin), ca.1912/1915
Témpera sobre papel

38 x29cm

Coleccién Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Sin titulo (Troyes), ca. 1905

Grabado sobre papel

28 x23cm

Coleccién Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Cinco estudios preparatorios, s/f

Oleo sobre madera y gouache sobre cartén
Medidas variables

Coleccién Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Sin titulo, ca.1905/1910

Pastel sobre papel

36 X20CmM

Coleccién Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

44

Sin titulo (Iglesia Saint Etienne de Bar Sur Seine,
Troyes, Francia), ca. 1920/1930

Oleo sobre madera

23X17,5¢cm

Colecciéon Adriana Léonie Villary Cristina
Villar

Ceorgina Gluzman
Elefante / Elephant / Eléphant, 2022
Pieza audiovisual.

Edicion por Marcelo Iconomidis
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